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Мемуары Э. К. Липгарта, охватывающие время встреч его с Тургеневым в 1875— 
1883 гг., представляют несомненный интерес по содержащимся в них сведениям об от­
ношении Тургенева к искусству, по данным о парижских литературных и обществен­
ных связях писателя, а также по сообщенным в них подробностям о работе Липгарта 
над портретом Тургенева (об этом портрете см. также запись в дневнике Тургенева от 
31 декабря 1882/12 января 1883 г. и комментарии к нему И. С. Зильберштейна в «Лит. 
наследстве», т. 73, кн. 1, 1964, стр. 394 и 410). 

Автор воспоминаний •— Эрнст Карлович Липгарт (1847'—1932), живописец-де­
коратор и портретист. Он родился в Дерпте, в семье искусствоведа и коллекционера 
Карла Эдуарда фон Липгарта (1807'—1894). С детства Э. К. Липгарт пристрастился к 
искусству, особенно восхищаясь картинами итальянских мастеров в коллекции 
отца. 

Первым его учителем был В. Крюгер. С 1863г. он учился у Ф. Ленбаха во Фло­
ренции, изучал в Венеции декоративное искусство Джованни Баттиста Тьеполо; в 1864 г. 
послал из Венеции во Флоренцию картину «Воскресение», которая была выставлена 
во флорентийской академии. 

В 1866'—1868 гг. он путешествовал с художником Ленбахом по Испании; в 1869 г. 
выставил картину «Освобождение Андромеды Персеем»; с 1879 г. учился у Гюстава 
Жаке, Г. Р . Буланже и Ж. Лефевра в Париже, где в течение некоторого времени 
изготовлял рисунки для иллюстрированных изданий «Ьа У1е тойегпе», «Ьа Ухе 
ё1ё§ап1е», «СЪегв-й'оеиуге й'аИ аи ЬихетЬоигд» и др. 

Как живописец он выступал в годичных парижских Салонах с 1879 г. и принимал 
участие в выставках русских художников в Париже. 

С 1885 по 1896 г. Липгарт служил преподавателем декоративной живописи в рисо­
вальной школе Общества поощрения художников в Петербурге; с 1887 г. принимал 
участие в академических выставках. Лучшие его картины: «Богини, отправляющиеся 
на суд Париса» (1887),«Притча о мудрых и неразумных девах» (1887), «Отдых натур­
щицы» (1888), «Молодая мать» (1889), портрет отца художника (1889) и др. 

С 1893 г. Липгарт — академик живописи. Его картина «Успение Магдалины» по­
лучила в 1894 г. похвальный отзыв Лефевра. В 1894 г. Липгарт поступил хранителем 
в Эрмитаж, где реставрировал картины Корреджио, А. Д. Габбиани, Карраччи и дру­
гие, составлял каталог картин испанской школы, копировал Веласкеза, Мурильо, 
Рафаэля и других для Мюнхенской галереи, выполнял работы по росписи дворцовых 
плафонов, а в летнее время путешествовал по Германии, Австрии, Венгрии, Италии. 
С 1902 г.— он действительный член Академии художеств. Одновременно Липгарт 
сотрудничал в журналах «Старые годы», «Ьа Веуие Йе ГагЬ спгёЦеп», «ХеНзспгШ; 
1иг ЬШепйе Кипз1», «таЪгЪисп Йег КбщдЦсЪеп Ргеиз818сЪеп Кипз1затт1ипдев» 
и др. Подготовил В Эрмитаже издания: «Каталог картинной галереи». Ч . I. СПб., 
1912 и «Леонардо да Винчи и его школа». Л., 1928. 
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В Эрмитаже хранится архив Липгарта, включающий в себя: родословные таблицы 
•семейства Липгартов и другие биографические документы, мемуары Липгарта 1920̂ — 
начала 1930-х годов х, черновой автограф воспоминаний о Тургеневе от 25 августа 
1917 г.; искусствоведческие работы Липгарта 1913 — начала 1930-х годов и б. д. 
(«Ь'ёсо1е йи (НоМо», «КарЬаеЬ, «Ьа Майоппа Ы1Ьа е11ез шашёгез <1е ргосейег ае Ьёопагй 
йе У1псЬ>, «Первая картина, писанная в Риме Микельанджело Меризи да Караваджо», 
«БеззШз йи Ьоилгге», «Находки Липгарта в Итальянской школе галереи Эрмитажа», 
материалы для каталога картин: «Итальянская школа», «Испанская школа» и др.); 
рисунки его, среди которых — автопортреты в молодости (1860-е годы), портрет отца 
(1864), карикатуры и шаржи н а Ф . Ленбаха (1868), портрет Ламберта (1886), «Мадонна 
с младенцем», «Юпитер», «Страшный суд»; гравюры •— портрет матери, портрет отца, 
вид итальянского города; фотоснимки с работ Липгарта. 

Большое место занимают в архиве Липгарта эпистолярные материалы: письма 
Липгарта к отцу и другим лицам; письма к нему В. Воде, К. Крюгера, Г. Кука, герц. 
Сергея Лейхтенбергского, Ф. Ленбаха, П. Леруа, в. к. Марии Николаевны, А. По-
ловцова, К. Риццо, В. В. Стасова, И. И. Толстого, М. С. Урусовой, А. Франши, 
Г. Фриццони, Ж. Шамеро, М. Щербатовой и многих других, 1863—1930-х гг. Злесь же 
хранятся работы других лиц, среди них — портреты Липгарта, сделанные Францем 
Ленбахом, М. Я. Виллие, Г. С. Верейским; брошюра К. Крюгера «ЕтзЬ ЦрЪагЬ» и проч. 

В собрании П. Л. Вакселя, хранящемся в ГПБ, имеется ряд писем к Липгарту 
художников, скульпторов, писателей, композиторов, в том числе письма Э. Бержера, 
Ж. Бланша, Г. Буланже, Ф. Вилло, Э. Гонкура, Ф. Давида, М. Дебутена, А. Дюма-
сына, Э. Золя, Ф. Ленбаха, Ж. Лефевра, принцессы Матильды, Ж. Ришпена, О. Роде­
на, Г. Шарпантье и других. 

С Вакселем, которому Липгарт передал публикуемый ниже автограф своих вос­
поминаний о Тургеневе, его связывала любовь к искусству, интересы коллекциониро­
вания. 

Платон Львович Ваксель (1844'—1918), чиновник Министерства иностранных дел, 
музыкальный критик, автор ряда статей по вопросам музыки, литературы и искусства, 
был известным собирателем рукописей, картин, рисунков, гравюр и фотографий2. 
Воспоминания о Тургеневе представляли для него тем больший интерес, что он благо­
говейно хранил письма Тургенева к его отцу Льву Николаевичу Вакселю, художнику-
карикатуристу, автору «Карманной книжки для охотника», состоявшему также в пере­
писке с С. Т. Аксаковым, Фетом и другими писателями. 

Кроме этих мемуаров, в собрании Вакселя хранился также рисунок Липгарта 
«И. С. Тургенев на смертном одре», воспроизводившийся в печати 3 . 

В личном архиве Вакселя имеется также 76 писем к нему Липгарта 1902'—1917 гг. 
Воспоминания Липгарта, возможно, предназначались к публикации с помощью Вак­

селя, в свое время деятельного сотрудника «1оигпа1 <1е ЗЬ.-РёЬегзЬоигд», так как, кроме 
автографа, Отдел рукописей ГПБ располагает списком с него, в обложке, надписанной 
Вакселем, с карандашной правкой стилистического характера и редакторским заголов­
ком: «I. 3 . Тоиг^иепету. ЗоиуеШгз Йе Е. ЫрЬагЬ». 

Воспоминания о Тургеневе, вчерне написанные в конце августа 1917 г., составили 
главу в вышеуказанных незаконченных воспоминаниях Липгарта «Мез тёпкйгез», 
конца 1920 *— начала 1930-х годов (Гос. Эрмитаж, ф. Липгарта, № 69). Черновой авто­
граф «Мез зоиуеп1ГЗ йе Тоигдиепетс» за подписью Липгарта, датированный 25 августа 
1917 г., хранится там же (№ 80, лл. 4—9). 

Нами печатается текст перевода белового автографа «Мез зоиуегигз Йе Тоиг-
диепето» (с незначительной карандашной правкой Вакселя) •— ГПБ, собрание П. Л. Ва­
кселя и Э. П. Юргенсона, ф. 124, оп. 2, ед. хр. 2499, лл. 1̂ —5. Окончание воспоминаний, 
отсутствующее в беловике, воспроизводится по черновому автографу также в переводе. 
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МОИ ВОСПОМИНАНИЯ О ТУРГЕНЕВЕ* 
Впервые я увидел нашего великого писателя в 1875 году на выставке 

акварелей художественного кружка, помещавшегося на Вандомской 
площади. Я только что с трудом оторвался от сказочно красивой и плени­
тельно обаятельной фантазии Луи Лелуара 4, когда, повернувшись, встре­
тился глазами с детски добрым взглядом Павла Жуковского5, сохранив­
шимся у него до конца жизни. Он вошел вслед за высоким и крепким ста­
риком со львиной головой, обрамленной густой белой гривой, с неболь­
шой, по-европейски подстриженной бородой; густые брови затеняли его 
запавшие грустные глаза. 

Я поклонился своему приятелю издали, не желая мешать ему, по­
скольку он был не один. Но, улучив подходящую минуту, он подошел 
ко мне и шепнул: «Я с Тургеневым»,— и тут я получил полную возмож­
ность наблюдать великого романиста. Его лица ни на минуту не покидало 
почти мрачное выражение, и даже самым прелестным выдумкам тогдаш­
них акварелистов не удалось вызвать у него улыбку; завеса сдвинутых 
бровей оставалась все время опущенной. Надо полагать, что это непри­
тязательное искусство, целиком зиждящееся на остроумии и мастерстве 
исполнения, не было в силах развлечь его. А между тем, мой дорогой 
учитель и друг Гюстав Жакев справедливо говорил: «Акварель должна 
быть забавой, если она претендует на большее, я ее не признаю». 

Немного позже я имел честь встретиться с Тургеневым у княгини 
Мони Урусовой7, и тут я увидел другого человека: брови поднялись до 
середины лба, открыв большие голубые глаза, светящиеся добротой, 
оживлением, весельем: дело в том, что Тургенев беседовал с хорошень­
кими женщинами, наделенными живым и тонким умом; это было настоя­
щее скрещение оружия, о веселом бряцании которого я до сих пор хра­
ню чарующее воспоминание. 

Хозяйка дома представила меня как молодого художника, обучающе­
гося в Париже, и Тургенев, естественно, заговорил об искусстве. Он 
в то время находился под обаянием Харламова8, восторгался его «мощью» 
и сравнивал по мастерству исполнения с Рембрандтом, которого русский 
художник особенно внимательно изучал в Эрмитаже. Тургенев восхищал­
ся «выразительностью» его широкого «мазка»,и как это ни кажется странным 
теперь, когда этого живописца справедливо относят к слащавым, в на­
чале своего поприща он таким не был. Тургенев был прав: портреты г-на 
и г-жи Виардо8 действительно отличались силой исполнения. Так как 
Иван Сергеевич жил в доме Виардо 10, он любезно пригласил меня по­
смотреть их портреты работы Харламова, а заодно и его собственную 
картинную галерею, как он называл своего чудесного Теодора Руссо и , 
который один стоил целой галереи. 

Я прекрасно помню, что в тот вечер меня, признаться, очень поко­
робило определение успеха, данное Тургеневым, когда разговор коснулся 
этой темы: «Если торговец картинами приходит к вам в мастерскую и 
выкладывает за вашу картину деньги, уверенный, что тотчас ее перепро­
даст с огромной выгодой любителю, который уже имеется в виду,— это 
успех». Бедняга Харламов, мне кажется, отчасти оказался жертвой такой 
теории своего покровителя; приторность итальяночек, которых у него 
рвали из рук английские торговцы, убила того Харламова, которого 
предвещали портреты Виардо. 

В 1879 г. г-н Эмиль Бержера12 основал «Ьа У1е тойегпе», и, по реко­
мендации Гюстава Жаке, я был приглашен в качестве портретиста совре­
менников. В ту пору я рисовал почти исключительно пером, и мои альбомы 
рисунков предопределили мое сотрудничество в этом журнале,где наброски, 

* Перевод с французского Р. Б. 3 а б о р о в о й. 
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минуя гравера по дереву, воспроизводились непосредственно цинкогра­
фией, по способу незадолго до того открытому Жилло-отцом 13, давшим 
ему ходкое название «жиллотаж». Лучшие результаты достигались именно 
при воспроизведении рисунков, сделанных пером. Мне заказали портрет 
Тургенева, и на мою долю выпало редкое счастье получить согласие ма­
ститого писателя на сеансы в его кабинете. Вскоре я увидел, что задача 
была не из легких. Я уже говорил о его подвижных бровях, которые вне­
запно придавали лицу выражение то хмурое, то веселое. Тургенев сказал 
мне, что Харламов, рисуя его портрет, уже обратил внимание на эту осо­
бенность. 

Писатель вставал очень рано и назначил мне прийти к девяти часам; 
вдруг отворяется дверь и какой-то человечек в домашних туфлях, с боль­
шой головой и с необычайно крючковатым носом хищной птицы, входит, 
не постучавшись, еле поздоровавшись, бросает быстрый взгляд на стол, 
покрытый утренними газетами, сгребает все со словами: «Они ведь вам 
не нужны?» и исчезает как пришел. Это был г-н Виардо. Тургенев улыб­
нулся моему, вероятно, комичному выражению лица при виде такого 
маневра и сказал: «И так каждое утро». А я про себя усмехнулся: «Вся­
кая малость на пользу». 

Мы полюбовались картинной галереей (так Тургенев называл своего 
единственного Теодора Руссо — тщательно отделанный этюд подножия 
дерева, окруженного ковром мха и травы, создающих прекрасный букет) 
и после такого, можно сказать, «разбега» принялись за работу. Вскоре 
сеанс был прерван визитом. Г-н Тэн 14 пришел исповедовать Тургенева, 
который, однако, не поддавался и на каждый вопрос гостя о прочитанных 
книгах, о любимых авторах сам отвечал вопросами. Г-н Тэн незадолго 
до того опубликовал исследование об английской литературе. Тургенев 
любезно заговорил об этой книге, но Тэн сказал: «Теперь я занят совсем 
другой темой, и вчерашняя работа для меня уже не существует; я 
никогда не оглядываюсь назад, а всецело отдаюсь занимающему меня но­
вому сюжету» *. Тургенев же, хотя и был очень приветлив, от расспросов 
уклонился. 

Г-н Тэн уехал, и я смог закончить рисунок, который был напечатан 
в «Ьа Уге тойегпе» и подарен мною Боголюбову для музея имени Ради­
щева, который он основал в своем родном городе Саратове 17. 

Тургенев вознаградил меня, почтив показом галереи г-на Виардо, пред­
ставлявшей собою, по-видимому, застекленный дворик, ибо свет падал 
сверху. Должен сказать, что мне запомнились только два портрета четы 
Виардо, писанные Харламовым, действительно великолепные, а в сходстве 
я мог убедиться сам, так как оригинал, по-прежнему в домашних туфлях, 
присоединился к нам. Г-н Виардо написал прекрасную книгу об Испании18, 
которую мой отец читал нам на наших очаровательных собраниях на пло­
щади Питти во Флоренции, часто удостоивавшихся посещений в. к. Марии 
Николаевны 19, что дало мне возможность сказать комплимент автору, 
очень на этот счет чувствительному. Благодаря этой книге г-н Виардо 
в качестве просвещенного любителя искусства был избран членом жюри 
ежегодных выставок картин. Но вскоре его освободили от этих обязан­
ностей, убедившись в полной бесполезности присутствия такого люби-

* Несколько лет спустя, когда вышел третий том «Происхождения современной 
Франции», мне довелось слышать в салоне принцессы Матильды 15 столь справедли­
вую критику этой работы, что я доставлю себе удовольствие воспроизвести ее здесь. 
Г-н Клодиюс Поплен 16, известный художник-эмальер (как говорили,— морганати­
ческий супруг принцессы), выслушав суровое осуждение этого труда со стороны 
присутствующих бонапартистов, сказал: «Что поделаешь, г-н Тэн близорук; он видит 
только мелочи и регистрирует их точно и беспристрастно, но целое ускользает от него. 
Отсюда — отсутствие общей картины, отсутствие выводов».— Прим. Липгарта. 
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Т У Р Г Е Н Е В 
Рисунок Э. К . Липгарта . П а р и ж , 1880-е годы 

Литературный музей, Москва 

теля, который всегда принимал сторону одной и той же группы худож­
ников, забравшей его в свои руки. 

Я продолжал часто встречаться с Тургеневым у княгини Урусовой, 
где бывали также донна Лаура Мингетти 20 и графиня Потоцкая *1, пле­
нившая Тургенева, как и всех, кто знал это дивное создание. Мой друг 
Павел Жуковский, став ревностным поклонником Вагнера, переехал 
в Байрейт. Когда я спросил Тургенева: «Как же это он с вами расстался?»— 
Тургенев ответил: «Жуковский — тот Же плющ. Ему нужен дуб, чтобы 
за него цепляться, ему не хватает жизнеспособности, чтобы самому быть 
чем-то». И правда, после Вагнера такою опорой стал для него Алек­
сандр III ,— да еще какой величественной и могучей опорой 22. 

Не помню теперь точно, в каком году это происходило, но Тургенев 
был уже серьезно болен грудной жабой, причинявшей ему тяжкие муки, 
когда я поехал навестить его в Буживаль, где он занимал флигель на 
вилле госпожи Виардо 2 . Бедный Иван Сергеевич сидел в кресле на бал­
коне, откуда открывался веселый вид на Сену. Было бесконечно грустно 
и трогательно видеть его уже еле говорящим, но таким признательным 
за то, что пришли его проведать. Он сообщил мне, что я буду иметь 
удовольствие послушать г-на Эмиля Ожье 24, который живет в Круасси, 
совсем поблизости, и придет прочитать одну из своих пьес. Я хотел было 
скромно удалиться, но Тургенев настоятельно просил меня остаться. Всем 
пзвезтны портреты Ожье, этого высокого, полного, даже несколько 
тучного и тем не менее красивого человека. Он выбрал для чтения «Аван­
тюристку» и тотчас, не заставляя себя упрашивать, принялся читать. Но 
что сказать? Читал он прескверно, сопровождая каждую фразу испытую­
щим взглядом, обращенным на слушателей, как бы вопрошая: «Вы по­
няли?» — и поджимая при этом чуть запавшие губы. Он прочитал один 
акт и ушел, напутствуемый благословениями милейшего Тургенева, кото­
рый буквально рассыпался в благодарностях. В парижской среде, где я 
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вращался, к Эмилю Ожье относились с безграничным восхищением, и 
когда я, бывало, робко пытался похвалить Дюма-сына 23, которого недолюб­
ливали, ему неизменно противопоставляли Ожье как драматурга, куда 
более талантливого и остроумного. Я видел Ожье только один раз, зато 
при особых обстоятельствах, когда он явно хотел показать себя с самой 
выгодной стороны, во всем блеске — и что же? — он не произвел на меня 
никакого впечатления. 

Как не вспомнить об обеде у госпожи Фредерик Вилло (супруги се­
кретаря Луврского музея) 26, где я впервые увидел Дюма! Это было 
нечто ослепительное,— впечатление незабываемое. Обходительность, тон­
кая и в то же время очаровательно-добродушная улыбка, полное 
отсутствие рисовки и, наконец, фейерверк остроумия, подлинного 
остроумия, выражавшегося не только в острословии, но и в совер­
шенно неожиданных и всегда отмеченных здравым смыслом суждениях 
о людях и вещах. Этот человек сразу вызывал обожание; он мог бы сделать 
из меня все, что ему угодно. Конечно, и у Ожье были свои достоинства, 
они сказываются в его произведениях, но внешне они у него не проявля­
лись, он был лишен блеска. 

Теперь подхожу к одной тягостной для меня истории, которую я, тем 
не менее, расскажу, ибо здесь в полной мере проявились безразличие и 
пассивность Тургенева, который, однако, иногда взрывался, неожиданно 
проявляя властность. Издатель Глазунов 27, подготовлявший новое изда­
ние полного собрания сочинений Тургенева, хотел поместить в первом 
томе фронтисписом портрет писателя. Тургенев рекомендовал меня как 
модного тогда художника, специализировавшегося на портретах пером. 
Глазунов прислал к нему для переговоров своего доверенного, и мы пришли 
к соглашению относительно гонорара. Дюжарден 28 должен был перевести 
рисунок на медь, а Эд 29 — напечатать. Я немедленно принялся за работу 
и сделал портрет, который показал русским художникам нашего кружка: 
Харламову, Боголюбову и прежде всего Леману 30; все они в один голос 
его одобрили. Тут я получил дерзкое письмо от некоего г-на Онегина31, 
который вкрался в ближайшее окружение Тургенева; он писал, что нахо­
дит мой портрет отвратительным и употребит все свое влияние (по-види­
мому, немалое), чтобы воспрепятствовать его. напечатанию. Это свалилось 
на меня, как снег на голову. Захватив с собой несколько оттисков, я от­
правился к Тургеневу, которого застал больным, в постели. Я рассказал 
ему о случившемся и показал свою работу. Он попросил подать ему ка­
рандаш и на одном из оттисков написал чрезвычайно лестный для меня 
отзыв *, а ставя свою подпись, сказал буквально следующее: «Что ж по­
делаешь, есть люди, которые под предлогом дружбы втираются к вам, 
вмешиваются в ваши дела и несносно вас тиранят». 

Позже, уже в Петербурге, я узнал, что после кончины бедного Тур­
генева г-н Онегин все же одержал верх; я примирился бы с этим, если бы 
портрет, которым он, вместо сделанного мною, открыл издание, был 
шедевром; но увы, это всего-навсего гравюра на стали, из тех, что дю­
жинами фабрикуются в Лейпциге по фотографиям. Г-н Онегин не пре­
минул опорочить меня в ядовитом предисловии, где он, на свой лад рас­
сказывая эту историю, утверждает, будто, принимая во внимание слабоха­
рактерность писателя, можно не удивляться, что я заставил его подписать 
все, что хотел, даже и вопреки его собственному мнению **. 

* Вариант чернового автографа: Я рассказал ему об этом инциденте, показав 
свою работу. Он попросил подать ему карандаш и написал внизу: «Я вполне удовлет­
ворен портретом Липгарта и прошу его печатать»,— самая лестная оценка и при том 
одобрение, данное на самом портрете. (Цитата в кавычках на русском языке.} 

** Далее следует окончание чернового автографа. 
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Все это смехотворное вранье, изложенное в язвительном предисловии 
г-на Онегина, долго оставалось мне неизвестным, так как в то время я 
не знал ни слова по-русски 32. 

В последний раз я видел этого бедного, нежно любимого мною вели­
кого человека на смертном одре. Он был прекрасен как бог, величественный 
в своем покое. Сперва я сделал эскиз, воспроизведенный на открытках, 
а затем окончательный рисунок, более прямоличный и взятый несколько 
сверху в более выгодном ракурсе. «Ье Мопйе Шиз1гё» опубликовал его. 
Оригинал я преподнес г-ну Мельхиору де Вогюэ 33, пропагандисту рус­
ской литературы во Франции. 

Пока я рисовал, наш посланник князь Орлов 34 пришел проститься 
с покойником в сопровождении обоих своих сыновей, таких же стройных, 
как и я в ту пору. Он был так взволнован, что бросился мне на шею, 
обливаясь горючими слезами. 
27 августа 1917 г. 
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2 См. описание собрания Вакселя в изд. Гос. Публичной библиотеки: «Краткий 

отчет рукописного отдела за 1914—1938 гг.» Л., 1941, стр. 45—48 и обзор Э. Э. Найди-
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с нее первую деву в картине «Притча о разумных и неразумных девах» («Мез т ё т о к е з » , 
гл. «Оигошзо'да в* 1ез Ро4оску»). 

22 Речь идет о встречах с Тургеневым в начале 1880-х годов, так как увлечение 
Л. В. Жуковского музыкой Рихарда Вагнера (на исполнение опер которого в Байрей-
те съезжались со всех концов света) относится к этому времени. Для оперы Вагнера 
«Парсифаль», написанной в Байрейте в 1881—1882 гг., Жуковский изготовлял эскизы 
декораций и костюмов. В словах «после Вагнера — Александр III» скрывается на­
мек на одобрение в 1890 г. царем проекта памятника Александру II , порученного Жу­
ковскому. 

23 Посещение Липгарта состоялось, вероятно, летом 1882 г. Диагноз — грудная 
жаба («апдхпе ае ро11ппе») —был поставлен проф. Шарко 5/17 апреля 1882 г., и 
25 мая/6 июня тяжело больного Тургенева перевезли в Буживаль. Диагноз был непра­
вильным. О болезни и состоянии Тургенева в это время имеются более точные сведения 
в воспоминаниях доктора Л. Б. Бертенсона «Иван Сергеевич Тургенев» (СПб., 1883, 
стр. 5—6) и в неопубликованных воспоминаниях психиатра Н. К. Скворцовой-Михай-
ловской, учившейся у Шарко. В дневнике Тургенева от 31 декабря 1882/12 января 
1883 г. о ее посещении записано: «очень интересная девица-врач» («Лит. наследство», 
т. 73, кн. 1, стр. 396; см. о ней там же — стр. 417). 
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«Докторов медицины — женщин было очень мало в Париже,— пишет Скворцова 
о своем знакомстве с Тургеневым в 1881 г., — а слава профессора Шарко велика <\..> 
о защите написали в газетах. Таким образом Тургенев узнал об этом и спрашивал у ко­
го-то из русских о моей работе. Мне посоветовали отнести ему мою диссертацию, что я 
и сделала при первой возможности». Видимо в апреле — мае 1883 г., после диагноза 
Шарко и до перевоза Тургенева в Буживаль, она посетила его снова, получив, по ее 
словам, «от М-где Виардо письмо, что Иван Сергеевич: просит меня приехать к нему. 
Я знала, что в это время он был тяжко болен. Когда я приехала к нему, меня тотчас же 
провели к нему. Он лежал на механической кровати с двойным дном. Верхняя часть под­
нималась на винтах, так как больной не мог двигаться. Он попросил меня сесть и объ­
яснил, зачем позвал меня. Передаю его словами: „Видите, в каком я положении. Стра­
даю невыносимо. Помочь мне не могут, кто бы ни лечил меня. Я человек неверующий и счи­
таю себя вправе распоряжаться своей жизнью. Прошу вас, дайте мне отраву, чтобы 
прекратить мои мученья". <...> Собравшись с силами, я начала его уговаривать, что 
при нервных болезнях (тогда его болезнь считалась такой) не следует говорить о неиз­
лечимости <...> Все русские, конечно, следили за его болезнью. Ему временами стано­
вилось лучше, и тогда к нему допускали близких или приятных ему людей. Потом его 
болезнь ухудшалась, и так все время. Его болезнь была саркомой спинного моага. Тог­
да писали и говорили, что только один наш русский врач, Бертенсон-младший <ошиб-
ка: старший — Р. З.у поставил верный диагноз» (ГПБ, ф. 699, ед. хр. 8, лл. 37—41). 

24 Эмиль Ожье (1820—1889) — драматург. См. о нем также в комментариях к днев­
нику Тургенева.— «Лит. наследство», т. 73, кн. 1, стр. 401. 

26 Александр Дюма-сын (1824—1895) — писатель, автор романов и лирических 
драм («Роман женщины», «Дама с камелиями» и др.). Тургенев отзывался о Дюма-сыне 
отрицательно (см. его письма к Флоберу от 27 октября/8 ноября 1872 г. и к Э. Золя 27 ап -
реля/9 мая 1875 г.).Но некоторые пьесы Дюма Тургеневу нравились: «Мопз1еиг А1рпопве» 
он определял, например, как вещь «в целом весьма примечательную и захваты­
вающую» (см. письма к Флоберу и к Жорж Санд от 24 ноября/6 декабря 1873 г.). 
Липгарта с Дюма-сыном познакомил Фредерик Вилло. Липгарт состоял с Дюма в пе­
реписке по вопросам иллюстрирования его произведений. 

26 Фредерик .вилло (1809—1875)— художник и гравер, ученик и друг Делакруа, кар­
тины которого он гравировал. С 1848 г. был хранителем, а с 1861 г.—секретарем Лувр­
ского музея и составил каталог его экспонатов (1855). Вилло был частым посетителем 
салона принцессы Матильды, куда ввел и Липгарта, с которым познакомился в 1869 г. 

М-те Фредерик Вилло — жена его Паулина (рожд. Барбье), рисовальщица. 
Одну из ее картин Вилло, как видно из его переписки с Липгартом, подарил послед­
нему. 

27 Иван Ильич Глазунов (1826—1889) — петербургский книгопродавец и издатель. 
Издал ряд учебных курсов и полных собраний сочинений русских писателей, в том 
числе Тургенева. Портрет Тургенева был заказан Липгартупо заключении А. В. То­
поровым договора с Глазуновым на новое издание сочинений Тургенева летом 1882 г. 

28 Эдвард Дюжарден (1817—1889) — бельгийский художник, гравер и литограф, 
автор картин и гравюр на религиозные, исторические сюжеты, а также ряда портретов. 

29 Возможно, Эдуард Шарль Эд — резчик по кости, выставивший в парижском 
Салоне 1877—1882 гг. рельефы с историческими сценами и портретные медальоны 
(из бронзы и слоновой кости). 

30 Егор (Юрий) Яковлевич Неман (1834—1901) — художник-портретист. Учился 
в Академии художеств с 1850 г. В течение 1853—1862 гг. был удостоен ряда медалей, 
в том числе золотой — за картину «Прощание с женихом». Получив в 1863 г. звание 
художника, поселился в Париже. 

31 Александр Федорович Отто — см. о нем «Лит. наследство», т. 73, кн. 1, 
стр. 401. В своих мемуарах (гл. «Рапз») Липгарт высмеивает любовь Онегина к жизни 
на чужой счет. 

32 Сведения Липгарта о работе над портретами Тургенева, и в частности над порт­
ретом для Полного собрания сочинений под редакцией М. М. Стасюлевича (изданного 
в 1883 г. И. И. Глазуновым), добавляя некоторые детали к известной в литературе ис­
тории этого портрета, являются, однако, односторонними. Портрет для издания был 
сделан в январе 1883 г. и отдан, как сообщал Тургенев А.В. Топорову 21 января/ 
2 февраля 1883 г., для гравирования. Первый оттиск офорта был доставлен в апреле 
в Петербург с надписью Тургенева: «Париж, 28(16) апреля 1883 г. Вполне одобряю. 
Ив. Т у р г е н е в » . По свидетельству Топорова, «портрет, исполненный Липгартом, 
оказался хорош, и ввиду полного признания, в апреле 1883 г., сходства порт­
рета самим Иваном Сергеевичем, И. И. Глазунов нашел портрет весьма удовлетвори­
тельным» («Русская старина», 1883, № 10, стр. 256). 

Однако Стасюлевич поместил его лишь потому, что не хотел задерживать издания, 
и написал в предисловии, что Тургенев одобрил портрет по «душевной доброте и дели­
катности: ему было тяжело огорчить художника отказом». И действительно, Тургенев 
сознался в письме к Топорову от 8/20 июня 1883 г.: «...я сам надеялся на Липгарта, 
возбужденный успехом его замечательного портрета Флобера; но оказалось, что на 
этот раз он сделал фиаско — и портрет не годится, несмотря на то, что я по обыкновен-
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ной моей распущенности его вполне одобрил». «Он, действительно, мало напоминает 
хорошо знакомые всем нам живущим и дорогие черты физического лица,— писал Ста-
сюлевич в предисловии,— зато история этого портрета заключает в себе несомненно 
верные черты беспредельного благодушия Тургенева, которые он, в силу того же бла­
годушия, назвал „распущенностью"». В следующих переизданиях Стасюлевич заменил 
портрет Липгарта' гравированным портретом с фотографии М. М. Панова, сделанной 
в Москве в 1880 г. 

Другой портрет работы Липгарта от января 1883 г., с головой, повернутой влево 
(гравюра на дереве), был помещен в одном из парижских журналов. Гравюра на дере­
ве с рисунка Липгарта от 4 сентября 1883 г., изображавшая Тургенева на смертном од­
ре, была воспроизведена в «Ье Мопае ШизЪгё» 1883 г. и в «Ниве» 1883, № 38 (см. вос­
произведение на стр. 643 настоящ. тома). Портреты эти были впоследствии переданы 
в Пушкинский Дом А. Ф. Онегиными М. К. Глазуновым (см. указ. выше «Описание 
рукописей и изобразительных материалов Пушкинского Дома», стр. 62, 97—98, 
110—111). Рисунок Липгарта пером, изображающий умершего писателя, датированный 
5 сентября, был воспроизведен на открытках, одна из которых хранится в его архиве 
в Эрмитаже. Сохранился еще портрет Тургенева работы Липгарта в Государствен­
ном Литературном музее (см. воспроизведение его на стр. 427 настоящ. тома). 

83 Эжен Мельхиор де Вогюэ (1848—1910) — писатель и критик, сотрудник жур­
нала «Кеуие аез Беих Мопаез», где печатались его путевые очерки и критические ста­
тьи, в частности статьи о русском романе (отд. изд.— «Ье готап гиззе». Рапз, 1886). 
Популяризировал на Западе творчество Тургенева, Толстого и Достоевского. В 1888 г. 
был избран членом-корреспондентом Академии наук в Петербурге. 

34 Князь Николай Алексеевич Орлов (1827—1885) — дипломат, парижский знако­
мый Тургенева; с 1859 г. последовательно занимал посты русского посла и полномоч­
ного министра в Бельгии, Австрии, Великобритании и Франции. Был русским послан­
ником в Париже в 1871—1883 гг. Автор «Очерка трехнедельного похода Наполеона I 
против Пруссии в 1806 г.» (1855) и других работ. Известны два письма Тургенева 
к нему (1861 и 1881 гг.). 


